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Sprawozdawca: Eugen Mircea BURADA
Dnia 24 wrze$nia 2010 r. Komisja Europejska, dzialajac na podstawie art. 114 Traktatu o funkcjonowaniu
Unii Europejskiej, postanowila zasiggngé opinii Europejskiego Komitetu Ekonomiczno-Spolecznego

W sprawie

komunikatu Komisji do Parlamentu Europejskiego, Rady, Europejskiego Komitetu Ekonomiczno-Spotecznego i Komitetu
Regionow w sprawie mozliwosci i wyzwati dla kina europejskiego w dobie cyfrowej

COM(2010) 487 wersja ostateczna.

Sekcja Transportu, Energii, Infrastruktury i Spoleczenistwa Informacyjnego, ktérej powierzono przygoto-
wanie prac Komitetu w tej sprawie, przyjela swoja opini¢ 24 maja 2011 r.

Na 472. sesji plenarnej w dniach 15-16 czerwca 2011 r. (posiedzenie z 15 czerwca) Europejski Komitet
Ekonomiczno-Spoleczny stosunkiem gloséw 142 do 1 — 9 oséb wstrzymalo si¢ od glosu — przyjat

nastepujacg opinie:

Motto

Europa musi by¢ Swiatowym graczem, a nie moze byé podwykonawcg
globalizagji (1).

PREAMBULA

Kino europejskie odgrywa wazing rolg w ksztaltowaniu
europejskich tozsamosci, lezgcych u podstaw europejskiej
agendy kultury.

To zdanie, umieszczone na poczatku komunikatu Komisji,
stanowi doskonala deklaracje intencji i podkreslajac rzeczy-
wisty wymiar zagadnienia, uprzedza o jego niezwyklym
znaczeniu dla  powodzenia projektu Unii Europejskiej
w takim wymiarze, jaki sobie wyobrazali i zalozyli jej tworcy.
Kultura we wszelkich swoich przejawach, a zwlaszcza
w interesujgcym nas wymiarze kina, stanowi podstawowy
kanat komunikacji i wyraz solidarnosci, demokracji oraz spoj-
nosci europejskiej. Kino nalezy chroni¢ i traktowa¢ jako dzie-
dzing o duzym znaczeniu politycznym i strategicznym, jako
prawdziwy Holy Grail (,Swicty Graal”) egzystencji. Kino
cyfrowe stanowi okazj¢ nie do przeoczenia, by powierzy¢
kinu europejskiemu kluczows role Srodka przekazu idei
transcendentnych, a takze jedyna w swoim rodzaju szanse
dla Unii Europejskiej, by posigé¢ narzedzia konieczne do
realizacji spéjnosci w Unii Europejskiej przez ksztaltowanie
tozsamosci europejskich, ktérg to okazje zdecydowanie
nalezy wykorzystal. Wszak takie zamierzenia skonkrety-
zowa¢ mozna wylacznie za pomocg sztuki, a w szczegélnosci
kinematografii. Uzywajac kategorii ekonomicznych, na cale
to dzialanie potrzebny jest BUDZET, czyli ogromny naklad
finansowy, bez ktérego przysztosci Unii, tej dwudziestosied-
miopigtrowej wiezy Babel, moze zagrozi¢ odmiennos$¢ wraz-
liwosci wynikajgca z réznych tozsamosci jej panstw czlon-
kowskich.

otkanie przewodniczacego Statfana i komisarza euro-
1) Spotk p dniczacego Staffana NILSSONA i k
pejskiego Michela BARNIERA dnia 6 stycznia 2011 r.

1. Wnioski i zalecenia

1.1  Omawiany dzi$ temat stanowi kwesti¢ zloZong, delikatng
i powazna, ale rowniez i przede wszystkim, polityczna:

— ZEOZONA, ze wzgledu na kulturowa réznorodno$é tozsa-
mosci europejskich;

— DELIKATNA: kazde pafistwo czlonkowskie, dumne
z bogactwa i r6znorodnosci swego narodowego dziedzictwa
filmowego, podchodzi¢ bedzie do tego nowego etapu
z duzg ostroznoscig, jesli nie sceptycyzmem;

— POWAZNA, z powodu braku prawdziwej strategii na skale
europejska i oczekiwanych rezultatéw, co na dluzsza mete
moze zagrozi¢ staraniom na rzecz umocnienia UE poprzez
ksztaltowanie i harmonizacj¢ tozsamosci europejskich;

— POLITYCZNA;: o ile kino, wytwér kultury par excellence, bylo
na poczatku rozrywka, nabyto ono z biegiem czasu nowego
i ztozonego znaczenia: stanowi wsparcie moralne, narzedzie
komunikacji, propagandy, wywiera wplyw na histori¢ i na
podswiadomos¢ itp.

1.2 Komitet zaleca wszystkim decydentom, ktérym lezy na
sercu przyszlos¢ tego unikalnego w skali $wiatowej projektu, by
dzialali ostroznie i unikali pulapki poréwnan przesigknigtych
marazmem kulturowym, w rodzaju przekonania o ,wyzszosci
kina amerykanskiego” lub o tym, ze ,widzowie wolg produkcje
amerykariskie” itp. Konkurencja powinna dzialaé jak dawka
adrenaliny wstrzyknigta w europejskie kino cyfrowe. Widzowie
lubia, kiedy z ekranu plynie przekaz, kiedy si¢ ich oczarowuje,
przekonuje, kiedy oferuje si¢ im widowisko, kiedy zaprasza si¢
ich do zajecia miejsc w sali, do ktérej wchodza z whasnymi
przemysleniami i z  ktérej powinni wyjs¢  bogatsi
o przemySlenia plynace z ekranu. To wlasnie jest klucz do
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sukcesu. Zalecamy wigc, by od zaraz uzyé wszelkich nasuwaja-
cych si¢ sposob6éw (czerpige z wiary we wihasne sily, determi-
nacji, europejskich ambicji), by uzyskaé $rodki i finanse
niezbedne w celu zapewnienia powodzenia tego polityczno-
kulturowego narzedzia, ktére bez watpienia stanowi jeden
z kamieni wegielnych powodzenia projektu integracji europej-
skiej.

1.3 Ta prawdziwa rewolucja cyfrowa w kinie europejskim,
przez to, ze powoduje zmiang¢ programéw, standardow
i uregulowan, dokona w szczegdlnosci przewrotu w spokojnej
rutynie, ktéra jest udzialem wielu podmiotéw tego sektora,
narzucajac im nowy system pracy, nowy rytm zycia, a przede
wszystkim, wickszy budzet. Stanowi ona nowe wyzwanie, ktore
idzie tez w parze z ryzykiem likwidacji wielu malych i $rednich
przedsigbiorstw, jak to doskonale wyjasniono w dokumencie
Komisji. Komitet pragnie pozytecznych interwencji Unii Euro-
pejskiej i je popiera, uwazajac, ze nalezy niewatpliwie podjaé
wszelkie dzialania na rzecz utrzymania przy zyciu matych
i wiejskich kin, jak réwniez kin w duzych miastach, ktére sa
tak wazne dla spéjnosci spolecznej, oraz niszowych kin arty-
stycznych.

1.4 Kino cyfrowe, jako gigantyczny krok w zakresie inno-
wacji, imperatyw przyszto$ci Unii Europejskiej, istotna sktadowa
europejskiej kultury, trwaly pomost laczgcy narody i kultury
Unii, ktéry umozliwia ich spotkania, lepsze wzajemne poznanie,
odkrywanie siebie nawzajem, a moze nawet, jesli tak si¢ stanie,
odkrycie, Ze moga wspdlnie zy¢, patrzac na siebie porozumie-
wawczo, z szacunkiem, a nawet podziwem, zZwiastuje nowy
sposob zycia — bardziej towarzyski i konkurencyjny, a mniej
kosztowny.

1.5  Komitet popiera wdrozenie szczegétowych, przejrzystych
i stabilnych ram prawnych na poziomie europejskim. Pafistwa
czlonkowskie ~ powinny  podja¢  szczegblne  starania
o przyciagniecie do sal kinowych milionéw widzéw, ktdrzy je
opuscili. Nalezy zdaé sobie sprawe z podstawowej kwestii:
w dzisiejszych czasach ogladanie filmu w kinie stalo sig
luksusem, a ogladanie filmu na DVD dzigki instalacjom kina
domowego (na niezbednym ekranie plazmowym) jest codzien-
noscig.

1.6 Nalezy zajac si¢ tg sprawa, pamigtajac o tym, ze techno-
logie TIK — nowe technologie, wymiana informacji w czasie
rzeczywistym i bezposrednia komunikacja ponad granicami
jezykowymi — sa niezwykle uzyteczne do rozpowszechniania
jakze réznorodnych europejskich  wartosci  kulturowych
i kreatywnych bez przeszkdd i po coraz nizszych kosztach.
Jednoczesnie  oferuja  one duza  dostgpno$¢  osobom
o niepelnosprawnym wzroku lub stuchu.

1.7  Niemniej jednak nie da si¢ zrealizowal nic stalego
i trwalego, jesli Unia Europejska nie zapewni niezbednych
srodkéw finansowych na realizacje i odpowiednie wsparcie
tego unikalnego w skali $wiatowej wielokulturowego projektu.
Zle zarzadzanie tym programem niewatpliwie pociggnie za sobg

koszty, ktére trudno bedzie ponies¢ malym salom kinowym,
niektérym  kategoriom specjalistow sektora, a zwlaszcza
widzom, jego gléwnym adresatom. Zwazywszy na to, ze
w zakresie pomocy publicznej nie istnieje wspdlne podejscie
odpowiednie dla kazdego panstwa i regionu Europy, EKES
podkresla, ze konieczne jest finansowanie na wystarczajacym
poziomie digitalizacji matych sal kinowych, zwlaszcza na tere-
nach wiejskich oraz w duzych miastach. Nalezy przede
wszystkim ~ wykorzystywal  fundusze strukturalne, zadbaé
o odpowiednie wspélfinansowanie ze S$rodkéw krajowych
i zapewni¢ operatorom kin lepszy dostep do funduszu gwaran-
cyjnego produkgji programu MEDIA. Niemniej jednak nie moze
by¢ mowy o niezréznicowanej strategii pomocy publicznej,
ktéra dotyczylaby wszystkich panstw i regionéw Europy.
Kazde panstwo i region musza posiada¢ mozliwo$¢ wprowa-
dzenia systemu, ktéry jest dostosowany do istniejacych realiow
rynkowych.

1.8 Zaleca si¢ wykorzystanie momentu przechodzenia na
technologie ~ cyfrowa,  ktéory z  pewnoscia  nastapi
w nadchodzacych latach, do digitalizacji archiwéw filmowych,
niezaleznie od tego, czy chodzi o filmy dokumentalne, archi-
walne nagrania, czy klasyke filmowa, po to by nie pozbawiaé
przysztych pokolen dostepu do tej skarbnicy kina europejskiego
oraz by umozliwi¢ fatwy dostep do jego produkgji.

1.9 Komunikat jest ciSle skoncentrowany na digitalizacji sal
kinowych raczej niz na kinie europejskim i polityce audiowi-
zualnej w $rodowisku cyfrowym. PrzejScie na zapis cyfrowy jest
zlozonym procesem, ktéry daleko wykracza poza zwyklg
wymiang aparatury. Aby kino europejskie stalo si¢ waznym
strategicznym  elementem  europejskiej agendy  cyfrowej
konieczne bedzie bardziej zintegrowane podejicie, uwzglednia-
jace nie tylko aspekt technologiczny i przemystowy, lecz
réwniez problemy i cele kulturowe, czyli twoérczo$é. Dostgp
do kina cyfrowego w celach rozrywkowych lub informacyjnych
powinien staé si¢ czescia europejskiej agendy cyfrowej.

2. Wprowadzenie

2.1 W kinie cyfrowym wykorzystuje si¢ technologie cyfrowa
do dystrybugji i projekeji filméw w salach kinowych. Techno-
logia cyfrowa obejmuje: zapis cyfrowy, cyfrowa postprodukcje,
wykonanie cyfrowej kopii wzorcowej (Digital Cinema Distribu-
tion Master, DCDM) oraz cyfrowa projekcje filmow (standard
DCI), ktéra mozliwa jest w rozdzielczosci 2K lub 4K. System
kina cyfrowego musi zapewnia¢ najwyzsza jako§¢ obrazu
i dzwigku.

2.2 Dystrybucja filméw w formacie cyfrowym pozwala
dystrybutorom na znaczne oszczednosci. 80 minut filmu
dystrybuowanego na klasycznej tasmie filmowej kosztuje od
1500 do 2 500 dolaréw. Kwota ta, pomnozona przez miliony
kopii, osiaga niebotyczne rozmiary. Przecigtnej dlugosci film
zajmuje maksymalnie 250 Mb na sekund¢ na no$niku
cyfrowym i mozna go niedrogo zapisaé na twardym dysku
o pojemnosci zaledwie 300 Gb, nie zapominajac o tym, ze
fizyczny no$nik cyfrowy jest fatwy w obsludze, skladowaniu
i transporcie, a ponadto mozna go ponownie wykorzystaé
(zrédto: Wikipedia).
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2.3 Dystrybucja na nosniku cyfrowym (kino cyfrowe) nie
istniataby bez produkeji filméw, ktéra pozostaje w tyle
w dziedzinie dostosowania kamer filmowych do systemu cyfro-
wego. Naklady finansowe sa szczegélnie potrzebne w celu
nadrobienia nagromadzonych zaleglosci i poczynienia szybkich
postepdéw w obliczu konkurengji.

Znajdujemy si¢ dzi§ w do§¢ paradoksalnej sytuacji, prébujac
tworzy¢ sie¢ kin cyfrowych, podczas gdy wigkszos¢ produ-
centéw filmowych w dalszym ciggu korzysta z tasm celuloido-
wych jako nosnika swoich rozpowszechnianych filméw.

To samo dotyczy filméw tréjwymiarowych, gdzie w wigkszosci
wypadkéw dystrybutorzy lub operatorzy kin sprzedaja obywa-
telom europejskim, za kilka euro wigcej za bilet, rodzaj
namiastki pozbawionej wymaganej w standardach cyfrowych
jako$ci. W momencie gdy cyfrowa kopia wzorcowa nie byla
oryginalnie nakrecona w formacie cyfrowym, nie moze by¢
mowy o naprawde cyfrowej projekcji. Na przyklad film Awatar
byl nakrecony w technice tréjwymiarowej, co wyjasnia jedno-
czesnie, dlaczego wywolal entuzjazm u milionéw widzéw.

3. Warunki wstepne

3.1 W komunikacie uwzglednia si¢ kilka koncepcji kluczo-
wych, ktérych celem jest propagowanie wspdlnego europej-
skiego kregu kulturowego, wychodzac z zalozenia, ze proces
przechodzenia na zapis cyfrowy musi nastapi¢ zgodnie
z opisem, a towarzyszy¢ mu bedzie niezbedne wsparcie finan-
sowe.

3.1.1  Przedmiotem najwyzszego zainteresowania EUROPEJ-
SKIE] AGENDY KULTURY jest propagowanie kina europej-
skiego jako narzedzia ksztaltowania europejskich tozsamosci
i sposobu wzajemnego zblizenia kultur Unii Europejskiej.

3.1.2 EUROPEJSKA AGENDA CYFROWA stanowi jedna
z siedmiu inicjatyw przewodnich strategii ,Europa 2020” na
rzecz inteligentnego i zréwnowazonego rozwoju sprzyjajacego
wlaczeniu spolecznemu w ramach jednolitego rynku cyfrowego.

3.1.3  Jednolity rynek funkcjonuje jako centrum wymiany,
ktére mimo wszystkich trudnosci zapewnia swobodny przeplyw
tresci kulturalnych, stosunkéw spolecznych i ustug komercyj-
nych przez wewnetrzne granice Unii, oferujagc obywatelom
europejskim mozliwos¢ czerpania w pehi z korzy$ci wigzacych
si¢ z nastaniem doby cyfrowej, dzigki utworzeniu jednolitego
rynku cyfrowego.

3.1.4 Konwencja UNESCO ratyfikowana przez Uni¢ Euro-
pejska w 2006 roku zaklada ochrone i propagowanie rézno-
rodnodci form wyrazu kulturowego i jest niezwykle uzyteczna
przy okreslaniu niezbednych dzialafi; ten ambitny zamiar musi
by¢ przez Uni¢ Europejska w pelni skonkretyzowany w zakresie
digitalizacji kin.

3.1.5  Zielona ksigga w sprawie uwalniania potencjatu przed-
sighiorstw z branzy kultury i branzy tworczej. Oprocz bezpo-
$redniego wkladu w tworzenie PKB, przedsigbiorstwa z branzy
kultury i branzy tworczej s3 takze istotnym motorem innowa-
cyjnosci w wymiarze gospodarczym i spolecznym wielu innych
sektoréw.

3.1.6  Program MEDIA 2007 jest szeroki i obejmuje réwniez
szkolenia dla specjalistow europejskiej branzy audiowizualnej.
Jego celem jest pomoc osobom zatrudnionym w tym sektorze
w dostosowaniu si¢ do europejskiego i miedzynarodowego
wymiaru rynku audiowizualnego przez propagowanie szkolen
ustawicznych i wykorzystania nowych technologii.

3.1.7  Brakuje finansowania digitalizacji malych sal kinowych,
zwlaszcza na terenach wiejskich. Trzeba ja realizowal za
pomocy funduszy strukturalnych, przez odpowiednie wspot-
finansowanie ze $rodkéw krajowych i zapewniajac operatorom
kin lepszy dostep do funduszu gwarancyjnego produkeji
programu MEDIA.

4. Analiza sytuacji

4.1 Rewolugja cyfrowa wywoluje dylematy polityczne na
szczeblu regionalnym, krajowym i europejskim, jesli chodzi o:

— konkurencyjnos¢ i obieg europejskich utwordw;
— pluralizm oraz réznorodno$¢ jezykowa i kulturows.

Problemy te powinny niewatpliwie zostaé przeanalizowane
i rozwigzane w jednolity i sprawiedliwy sposéb przez wszystkie
podmioty UE.

4.2 Nalezy zauwazy¢, ze na poziomie pomocy finansowej
przyznawanej przez organy panstw czlonkowskich, wsparcie
finansowe bylo jak dotad zarezerwowane na twdrczosé
i produkcje filmowe, co naszym zdaniem stanowi godny
pochwaly wybdr, absolutnie niezbedny do propagowania
kultury filmowej innych krajow, pod warunkiem, ze przejdzie
si¢ na produkcje na nosnikach cyfrowych.

4.3 Ponadto w komunikacie podkreslono konieczno$¢ wdro-
zenia dodatkowej pomocy finansowej zar6wno na wykonanie
kopii wzorcowych, jak i na instalacje ekranéw cyfrowych po to,
by filmy mogly by¢ rozpowszechniane i ogladane przez jak
najwiekszg liczbe widzow, pod warunkiem, ze sfinansowane
zostanie przekwalifikowanie i ponowne zatrudnienie o0séb,
ktére utracg zatrudnienie w wyniku zmiany technologii.

4.4 W dokumencie poruszono kwesti¢ zaangazowania na
duza skale dystrybutoréw i operatoréw kin, co stanowi nieod-
zowny warunek zapewnienia powszechnej dostepnosci europej-
skich dziel oraz réznorodnosci kina europejskiego. Fakt, ze
dystrybutorzy bywaja tez producentami filméw nie powinien
stwarza¢ probleméw, o ile ceny biletéw nie s3 zaporowe.
Nalezy wykorzysta¢ ich komercyjne zainteresowania, aby
skorzystato na tym krajowe lub europejskie kino cyfrowe.

4.5  Juz na wiosng 2008 roku Komisja Europejska i paistwa
czlonkowskie podjely stale dzialania, powolujac grupe
ekspertow do spraw kina cyfrowego. W dyskusjach wykazano
potrzebe znalezienia alternatywy dla obecnego systemu VPF
(Virtual Print Fee — oplata za kopie wirtualng), a takze podkre-
Slono znaczenie, jakie dla zapewnienia digitalizacji ma krajowa
pomoc publiczna i wsparcie finansowe ze strony Unii Europej-
skiej.
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4.6  Inwestorzy posredniczacy” wykladaja fundusze na
wyposazenie sal kinowych w aparatur¢ cyfrowa. Dystrybutor
ma obowigzek splaty tego finansowania poczawszy od pierw-
szej projekcji, w formie oplaty VPF, co sprowadza si¢ de facto do
zakupu aparatury cyfrowej.

4.7 O ile komunikat podaje kilka przykltadéw finansowania,
z ktérych mozna wnioskowaé, ze proces przechodzenia na
zapis cyfrowy wszedl juz na dobra droge, nie dysponujemy
jeszcze konkretna wizja, z jaka predkoscig proces ten zachodzi,
jak sprawnie jest prowadzony, jaka jest stabilno$¢ aparatury,
a przede wszystkim jakie sg rozmiary sieci zrzeszajacej kina
cyfrowe, ktéra stanowi jeden z filaréw realizacji jednolitego
rynku na rzecz inteligentnego i zréwnowazonego rozwoju
sprzyjajacego wlaczeniu spolecznemu.

4.8  Konsultacja publiczna w sprawie mozliwosci i wyzwan
dla kina europejskiego w epoce cyfrowej, zainicjowana przez
Komisje Europejska 16 pazdziernika 2009 r. przyniosta ponad
300 odpowiedzi pochodzacych od operatoréw sal kinowych,
dystrybutoréw, producentéw, agentéw sprzedazy i agencji
filmowych, stowarzyszen zawodowych i serwiséw cyfrowych.

4.9  Komitet jest zdania, ze jesli chcemy osiagnal sukces
w tej sprawie, nalezy dostosowaé tego rodzaju monitoring,
wpisujacy si¢ w dlugofalowe ramy, do wielkiej réznorodnosci
tresci, jaka oferuje kulturowy pejzaz Europy.

410 Na przestrzeni dziejow kino musialo stawiaé czola
licznym wyzwaniom: nieme kino, technikolor, system Dolby
Sound itp. Wielkim wyzwaniem naszych czaséw jest rewolucja
cyfrowa.

411  Komitet podkresla fakt, ze digitalizacja pociaga za sobg
réwniez powazne wyzwania natury technicznej i finansowej,
zwigzane z przechowywaniem, dlugotrwala konserwacja
i dostegpem, a ktére nie zostaly poruszone w komunikacie.
Nie istnieje dlugoterminowy plan przechowywania materialow
cyfrowych, ani zaden system dlugotrwalego przechowywania
tresci cyfrowych w  celu ich pdZniejszego odtworzenia,
o sprawdzonej skutecznosci. Przechowywany zapis cyfrowy
ma krétszg trwalo$¢ niz film, generuje wyzsze koszty, a tresci
cyfrowych przybywa w postepie geometrycznym. Jednoczesnie
pojawiaja si¢ kwestie dostepu, oryginalnoéci i autentycznosci.

412 Komitet zaleca, by podja¢ te wyzwania poprzez zorga-
nizowanie wspélpracy na poziomie sektora, w ktérg zaangazo-
walyby si¢ wszystkie zainteresowane strony, w celu wprowa-
dzenia odpowiednich systemow przechowywania
i archiwizacji, okreSlenia wspélnych standardéw i podjecia
decyzji dotyczacych stabilnego i niezawodnego finansowania.
Zalecenia dotyczace spdjnego systemu  przechowywania
i archiwizacji cyfrowej obejmuja w szczegdlnosci gwarancje
dostepu przez 100 lat, $rodki majgce zapobiegaé dlugim
okresom niedoboréw lub trudnosci finansowych, zdolnosé
tworzenia kopii na zaspokojenie przysztych  potrzeb
w zakresie dystrybucji, kwesti¢ jakosci obrazu i dzwicku,
ktore doréwnuja jakosci oryginalu lub ja przewyzszaja, jak
réwniez ochrone przed zaleznoscig od niestabilnych platform
technologicznych.

413 W tym samym komunikacie podkresla si¢ mozliwosci
stworzone przez cyfrowa dystrybucje, ktore majg zapewnié
przetrwanie archiwéw filmowych, a nastepnie rozpowszechnié
na szeroka skale klasyke zagrozong popadnigciem w niepamigé
z powodu przestarzalej technologii.

414  Zapis cyfrowy pozwala ponadto znacznie obnizy¢
koszty produkcji i postprodukcji. Cyfrowa kopia wzorcowa
(DSM — Digital Source Master) moze by¢ bowiem wykorzystana
w roznych formach przekazu: w kinie, systemie wideo na
zyczenie (VOD), DVD, telewizji cyfrowe;.

415  Cyfrowa dystrybucja stwarza rOwniez inng mozliwos¢
o kapitalnym znaczeniu: ulatwia przekraczanie granic fizycz-
nych, kulturowych, lecz przede wszystkim jezykowych,
poczawszy od zwyklego wyswietlenia filmu w oryginale, prze-
tlumaczonego na jezyki krajow, w ktérych bedzie on wyswiet-
lany. Ponadto coraz wigcej filméw na DVD proponuje napisy
w wielu jezykach.

416 Ten system cyfrowy umozliwi réwniez rezyserom
filméw kontrolowanie jakosci cyfrowej kopii wzorcowej az do
ostatniej chwili (obraz, efekty specjalne, $wiatto, muzyka, efekty
dzwigkowe itp.).

4.17  Komitet z zadowoleniem przyjmuje starania Komisji
Europejskiej na rzecz zachgcenia panstw cztonkowskich wspie-
rajacych wilasng produkcje filmowa do tego, by skorzystaly
z mozliwosci oferowanej przez dystrybucje cyfrows, jak
réwniez do tego, by przez staly udzial w rewolucji cyfrowej
podjely wyzwanie, jakim jest zadbanie o pewna przyszlosé
kina cyfrowego, dzigki ktéremu obywatele UE zyskaja dostep
do réznorodnosci wielokulturowej.

4.18  EKES podkresla potencjal zatrudnienia w sektorze
i specyfike oferowanych w nim miejsc pracy. Niezwykle
wazne jest, by inwestowal obecnie w zasoby ludzkie, aby
z powodzeniem upowszechni¢ kino cyfrowe w Europie, co
zagwarantuje jakos¢ i specyfike europejskiego przemystu filmo-
wego w przyszlosci. Nalezy réwniez w jak najwigkszym stopniu
(np. za pomoca odpowiednich $rodkéw na szkolenia
i przekwalifikowanie) zmniejszy¢ koszty spoleczne zwigzane
z przejsciem na system cyfrowy, takie jak utrata pracy przez
operatoréw projektor6w lub pracownikéw laboratoriéw.

419 W art. 3 ust. 1 lit ¢) decyzji w sprawie programu
MEDIA 2007 przewidziano szkolenia zawodowe obejmujace
wlaczenie  technologii  cyfrowych ~w  fazie  przed-
i poprodukcyjnej, na etapie dystrybucji, marketingu oraz archi-
wizowania europejskich programéw audiowizualnych. Nalezy
zmieni¢ i rozszerzy¢ program MEDIA 2007 po to, by oprocz
uwzglednienia wczesniej okreslonych wymogdéw, nadaé prio-
rytet nowym wymogom i umozliwi¢ ich zaspokojenie.

420 W art. 5 programu MEDIA wspiera si¢ réwniez inny
aspekt kina cyfrowego, mianowicie dystrybucje
i rozpowszechnianie.

421  Kolejne zrédlo finansowania stanowi pomoc publiczna,
przyznawana zgodnie z art. 107 ust. 3 lit. d) TFUE. Jak wynika
z kontekstu, przyklady mozna mnozy¢.
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4.22  Standaryzacja: W 2002 r. szes¢ czotowych amerykan-
skich wytworni filmowych (majors) okreslito specyfikacje tech-
niczne cyfrowej dystrybucji kinowej — Digital Cinema Initiative
(DCI).

4.23  Specyfikacje te zostaly opublikowane w 2005 r. przez
organizacje SMPTE (Society of Motion Picture and Television Engi-
neers), a nastepnie przeksztalcone w standardy kina cyfrowego
i przyjete jako standardy miedzynarodowe przez Miedzynaro-
dowa Organizacje Normalizacyjng (ISO). W 2011 r. Komisja
zamierza przyja¢ oczekiwane z duzym zainteresowaniem zale-
cenie w sprawie popularyzacji szczegétowych standardéw euro-
pejskich na rzecz cyfrowego kina europejskiego.

4.24 W poréwnaniu ze Stanami Zjednoczonymi odsetek
produkgji filmowych w Europie, ktére sa krecone lub obrabiane
na etapie postprodukcji w formacie cyfrowym, jest niepokojaco
niski. Pozostajemy w tyle za t3 istotng konkurencja. Duzo
moéwigcy przyklad: sposréd  wszystkich filméw  cyfrowych

Bruksela, 15 czerwca 2011 r.

wyswietlanych we Francji (30 filméw w 2007 r., 50 w 2008
r), 35 stanowily produkcje pélnocnoamerykanskie, 10
produkcje europejskie i 5 produkcje niezalezne.

4.25  Starania, ktére podejmujemy na rzecz tworzenia cyfro-
wych sal kinowych, nie wspierajac przy tym europejskiej
produkgeji filméw cyfrowych, sprowadzaja si¢ do ,zakladania
peti  na  szyje”  europejskiej  tworczosci  filmowej
i kapitulowania przed zagranicznymi produkcjami cyfrowymi.

426 W wypadku porazki tego szeroko zakrojonego
programu europejskiego, kino cyfrowe oznaczaé bedzie $mier¢
idei spojnosci europejskiej opartej na konfiguracji europejskich
tresci wielokulturowych.

4.27  Wniosek: Europa kina cyfrowego ma wielkie zalegtodci
do nadrobienia.

Przewodniczgcy

Europejskiego Komitetu Ekonomiczno-Spotecznego

Staffan NILSSON



